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NATUURLIJKE EN ABSTRACTE REALITEIT. 


DOOR PIET MONDRIAAN. 
Trialoog. — Y. Leek. — X. Naturalistisch schilder. — Z. Abstract-realistisch schilder. 


le Tooneel. — Atelier van Z. (vervolg). 


Y. Na hetgeen u daar zooeven zeide is ‘tme meer duidelijk waarom in de Nieuwe 
Beelding zoo dikwijls van evenwichtige verhouding gesproken wordt. Maar 
omdat men zeggen zou dat enkel aesthetische beelding van evenwichtige verhouding nog 
geen kunst maakt, zou ‘tmisschien toch beter zijn te spreken van aesthetische beelding 
van het universeele, bijvoorbeeld. 

Z. De waarheid heeft vele kanten en om de waarheid zoo volledig mogelijk te zeggen is 
't noodig vele kanten te belichten. Ook de definitie die u daar aangeeft is goed, als zij 
goed verstaan wordt, en in de Nieuwe Beelding is zij reeds dikwijls gesteld. Zonder juist 
verstaan zou men uít deze definitie echter ook kunnen opmaken dat met het individueele 
in ‘tgeheel niet gerekend wordt. En dit is in kunst niet mogelijk. Beelding van het 
universeele-in-bepaaldheid is niet te denken zonder beelding van zuiver evenwicht, en 
evenwicht ís niet te denken zonder tweeheid. Tweeheid beeldt verhouding. Als 
alleen het éene gebeeld wordt, treedt het individueel op: hoe dat eene ook is. 
Beelding van het universeele-in-bepaaldheid is nòch beelding van het éene, nòch beelding 
van het andere: het is beelding van de evenwichtige verhouding van het een 
en het ander. Zoò kan aesthetische beelding van enkelevenwichtige 
verhouding kunst inhouden, omdat het alles inhoudt. 

Y. Dan is de definitie „evenwichtige verhouding” wel juist gekozen. 

Z. En níet alleen daàrom. Ook omdat de Nieuwe Beelding de aandacht op de ver- 
schining van het kunstwerk wil vestigen: het universeele is wat men wil uitbeelden, 
de verschijning is de evenwichtige verhouding van de tegendeelige tweeheid. In 
dezen tijd nu het nieuwe opkomt is ‘tallereerst noodzakelijk de aandacht op de ver- 
schijning van het nieuwe te vestigen, omdat men aan de verschijning, aan de 
beelding, ziet of een kunstwerk inderdaad zuivere beelding van het universeele 
is Op het doen komt het in kunst aan, evenals het in het leven op de handeling 
aankomt. In de verschijning van de Nieuwe Beelding zijn de meest uiterlijke beeldings- 
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middelen, vorm en natuurlijke kleur, verinnerlijkt en zoodoende gelijkwaardig gemaakt aan 
de zuivere beelding van het innerlijke. Deze beeldingsmiddelen, de rechthoekige kleurvakken, 
staan elkander steeds zuiver tegenover: zoò kon men in de Nieuwe Beelding spreken van 
evenwichtige verhouding, in tegenstelling met de oude schilderkunst die 
harmonie beeldde. 

X. Maar is harmonie ook geen evenwichtige verhouding ? 

Z. Natuurlijke harmonie, de oude’ harmonie, beeldt zich niet volgens het begrip van 
zuiver evenwichtige verhouding. Zij beeldt zich als betrekkelijk evenwicht. In haar 
domineert nog de herhaling” die de natuur kenmerkt: zij beeldt tegenstelling, maar geen 
voortdurende opheffing van ‘teen en tander. Daarom is de Nieuwe 
Beelding juist tegen de oude harmonie. Het is de moeielijke taak van den nieuwen 
kunstenaar de nieuwe harmonie te realiseeren. 

Y. Daarom geloof ik nooit dat de kunstenaar der Nieuwe Beelding het werk door anderen, 
niet-kunstenaars, zal kunnen laten uitvoeren. 

Z. En de bouwmeester dan: maakt ook deze geen kunst door middel van anderen? 
Y. Ja, maar de bouwkunst is anders als de schilderkunst. 

Z. Hoe meer de schilderkunst als de „nieuwe kleurbeelding in de archi- 
tectuur’’ gaat optreden, hoe meer zij zich ook met de bouwkunst gaat vereenigen. 

X. Maar dan gaan we een kunst missen ! j 
Z. Eens komt er een tijd dat we alle kunsten, zooals we die nu kennen, kunnen missen: 
dàn is de schoonheid gerijpt in het tastbaar reëelel De menschheid zal er niet bij ver- 
liezen. De bouwkunst zal het minst behoeven te veranderen: juist omdat ze zoo anders 
dan de schilderkunst ís. In de bouwkunst wordt reeds door niet-kunstenaars het werk uit- 
gevoerd, het materiaal „geplaatst. Kan dit niet evengoed in de schilderkunst ? 

Y. Maar de kleur ís toch iets heel bizonders!| 

Z. Evenals de steen, het ijzer of het hout geplaatst wordt in de bouwkunst, zouden in 
de schilderkunst kleurplaten geplaatst kunnen worden — als die bestonden! 

Y. Maar dat zou niet op hetzelfde neerkomen: zoodra men machinaal of zoodra een 
niet-kunstenaar de kleur aanbrengt zal zij anders zijn. 

Z. Juist om haar anders’ te hebben zoekt de Nieuwe Beelding een andere werkwijze, 
een andere techniek. De abstract reëele schilderkunst reeds eischt een andere techniek, 
maar de Nieuwe Kleurbeelding in de architectuur nog veel eer. U zegt, de kleur zal 
anders zijn, u bedoelt minder juist: het eerste stem ik u toe, het tweede, voor de 
Nieuwe Kleurbeelding, niet. Want de schoonheid die zij tot stand zal brengen zal van 
een anderen aard zijn. 

X. Voorzeker zal zij „koeler zijn! 

Z. Voor het individueel voelen koeler, maar meer intens voor universeel gevoel. Omdat 
het in de nieuwe kleurbeelding in de architectuur zoo op de techniek, op de uitvoering, 
op de materialen aankomt, is het nu echter zeer moeilijk een juist begrip van die nieuwe 
schoonheid te geven, nu de techniek en materialen nog onvolkomen zijn. De uitvoering 
zooals de Nieuwe Beelding die eischt met behulp van technici en machine zal anders 
zijn dan de directe uitvoering door den kunstenaar zelve, maar beter en meer volgens de 
intentie van den kunstenaar. Thans blijft hij meestal beneden zijn intentie. Want steeds 
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heeft de kunstenaar moeite zich te stellen als zuiver werktuig der intuitie, dat is 
van het universeele in hem. Hij moet zich steeds min of meer in de techniek, in de uit- 
voering, vermoeien en al arbeidende verslapt het universeele zich min of meer ín zijr 
eigen individualiteit. 

X. Maar de kunstenaarshand is toch alles? 

Z. U rekent met de oude kunst: in deze was de kunstenaarshand alles — juist omdat in 
de oude kunst het individueele zulk een groote plaats inneemt. Het universeele blijft ge- 
sluierd in de oude kunst. De nieuwe kunsteischteen nieuwe techniek. 
Exacte beelding eischt exacte middelen. Wat is meer exact dan machinaal gemaakt 
materiaal? De nieuwe kunst heeft behoefte aan knappe technici. De nieuwe tijd zoekt 
reeds: er is gekleurd beton, er zijn gekleurde tegels, maar er is nog niets dat in 
de Nieuwe Beelding te gebruiken is. Tot zoolang zal de nieuwe kleurbeel- 
ding in de architectuur wel met „verf door werklieden uitgevoerd moeten worden. 

Y. Maar wordt ’t dan niet iets geheel anders, ook al geeft de kunstenaar de kleur aan : een copie 
van een schilderij of ander kunstvoorwerp is toch steeds iets ánders dan het origineel ? 
Z. Dat komt door de samengestelde techniek en 't individueele van den kunstenaar. Oude 
kunstvoorwerpen hebben soms bovendien nog een onbekende techniek en andere of ver- 
anderde materialen. Evenwel, een goede copie is al heel moeilijk van het origineel te 
onderkennen — daar profiteeren veel kooplui vanl En bovendien, ik zeide U reeds, de 
kunstenaar der Nieuwe Beelding wenscht 't ook „iets anders’ dan hij ‘t doet! 

Y. Als een kunstwerk het universeele meer in-bepaaldheid gaat uitbeelden en het indivi- 
eele niet meer domineert zou een copie er van gemakkelijker te maken zijn ? 

Z. Het zou even moeilijk zijn, maar er zou kans zijn dat zij beter slaagde: juist omdat 
alles meer te controleeren is. 

Y. Dat zou ‘t dan eer moeilijker maken | 

Z. Een copie naar een naturalistisch schilderij zal in elk geval eerder iets „gelijken''! 

X. Maar door de veranderde werkwijze zal het persoonlijke in de uitvoering dat 
een kunstwerk kenmerkt toch vervallen ? 

Z. Dat ís juist een reden dat de Nieuwe Beelding als stijl" verschijnen kan. In de groote 
stijlperioden verviel de persoon” en was de algemeene tijdsidee de kracht die de kunst 
tot uitdrukking bracht. Zoo gaat het ook thans. Het werk gaat hoe langer hoe meer door 
zichzelf spreken: de persoonlijkheid verplaatst zich, elk kunstwerk wordt een 
persoonlijkheid, in plaats van elke kunstenaar. Elk kunstwerk wordt een andere uitdrukking 
van het eene. 

X. In die tijden werden de kunstwerken ook door niet-kunstenaars „uitgevoerd'', maar be- 
zielde de tijdsidee niet allen ? 

Z. Of de algemeene schoonheidsemotie in allen werkte is moeilijk te bewijzen of te weer- 
leggen. Ik betwijfel echter of de slaven in Egypte die aan de Pyramiden werkten wel erg 
van de tijdsidee doordrongen waren. Toch ontstonden daar kunstwerken, voor mij grooter 
dan die der middeleeuwen bijvoorbeeld, toen de tijdsidee reeds wat meer algemeen in de 
menschen bewust was. 

Y. Zoodra de tijdsidee in den mensch meer bewust wordt, treedt ook juist zijn persoon- 
lijkheid weer naar voren! 
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Z. Juist, dan verliest de tijdsidee zich al heel spoedig in de individu — zoòlang tot de 
tijdsidee gerijpt is in den enkeling: dàn herneemt zij weder haar universaliteit, het „per- 
soonlijke” wordt op den achtergrond geschoven. 

in de Nieuwe Beelding wordt het persoonlijke steeds meer overbodig. Hoe meer het 
schilderij der Nieuwe Beelding overgaat in de realiteit zelve, hoe meer de Nieuwe 
Beelding in de geheele architectuur komt, hoe meer de persoonlijkheid 
op den achtergrond zal gedrongen worden. E 

X. De schilderkunst zal dan iets hebben van wat wij nu or'namentkunst noemen? 
Z. In de techniek slechts zal zij daar iets van hebben: in wezen en uitdrukking zal zij 
geen ornamentkunst zijn. Ornamentkunst vult, bedekt, versiert: de nieuwe kleur- 
beelding in architectuur is levende realiteit als schoonheid. 

Y. U wilt de machine, het machinaal-gemaakte en werklui of technici toch slechts als 
middelen gebruiken? 

Z. Natuurlijk. De kunstenaar moet alles beheerschen om tot de hoogste schoonheid te 
komen. Dat sluit evenwel niet uit, dat, zooals ik reeds eerder gezegd heb, de mensch ook 
zonder kunstenaar te zijn schoonheid voort kan brengen door zich zuiver door principieele 
wetten als die van evenwicht, noodzaak en nut bijvoorbeeld, te laten leiden. 

Y. Dit ís dan de schoonheid die ook de natuur ons toont ? 

Z. Dat hangt af van den aard van de voortgebrachte schoonheid: een rustiek hutje staat 
dicht bij de natuur, een modern ingenieurswerk niet. Hierin is de mensch gedwongen 
reeds eenigermate evenwichtige verhouding tot uitdrukking te brengen. 

Y. 't Is waar: zoo iets kan schoon zijn en toch is er geen kunstenaarshand aan geweest! 
Z. U ziet, de kunstenaarshand is niet zoo geheel onmisbaar ! 

Y. Maar in muziek dan: er zijn instrumenten, maar de kunstenaar moet ’t zelf doen! 

Z. Dat geldt weer voor de oude muziek: de nieuwe muziek stelt andere eischen. Hoe 
meer de muziek tot zuivere uitdrukking van evenwichtige verhouding, tot beelding in- 
bepaaldheid van het ‘universeele zal komen, hoe meer zij zich beperkt zal vinden door de 
bestaande instrumenten. Men zal naar andere instrumenten zoeken, of naar — de machine | 
Y. Om, zooals in schilderkunst, het individueele te vermijden ? 

Z. Om het domineeren van het individueele te boven te komen. Welk een ge- 
spannenheid eischt ‘tniet van spelers en dirigent om tijdens een concert niet te verslappen. 
Zou ‘tniet prachtig en veel zekerder zijn als men een machine kon uitvinden waaraan de 
componist, de eigenlijke kunstenaar, het werk kon overgeven ? 

X. Maar dan zou er iets aan mankeeren. Denk bijvoorbeeld aan een viool. De beste 
nieuwe viool heeft niet die klank die een oude, bespeelde viool heeft! 

Z. Hetgeen u zegt geldt misschien voor oude muziek. Van oude muziek en van violen 
heb ik geen verstand, maar de muziek van de jasband bevalt me meer: de oude harmonie 
is er althans in onderbroken. Dat is al een begin. De nieuwe concertmuziek is bezig het- 
zelfde te doen op andere wijze. | 

Y. Omdat ik voel dat de nieuwe schoonheid een geheel andere schoonheid is dan we tot 
nog toe kenden, kan het zijn dat andere middelen en andere werkwijzen in de kunst noodig 
worden. Maar.... we zien toch niet alleen: er komt veel tot ons door gevoel! 
Werkt misschien het zichtbare onzichtbaar op ons in? Ik denk nu ook aan een nieuwe 
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wetenschappelijke hyphotese, een ethertheorie, die inhoudt dat de materie bij menschelijke 
aanraking een blijvende verandering ondergaat die afhankelijk is van de innerlijke gesteldheid 
van den aanraker. Volgens deze hyphotese zou het niet hetzelfde zijn of de kunstenaar 
zijn schoonheidsemotie als ‘t ware ontlaadt op ‘tdoek of op de muur òf dat een werkman 
gedachteloos er verf op smeert! 

Z. Het is de vraag of we die verandering in de materie kunnen zien. De occultisten 
leeren zelfs dat iets van de sfeer van den aanraker het voorwerp bijblijft. Als dit zoo is 
zou het vreemde gevoel dat we in museums van oude kunst kunnen hebben ook zoó te 
verklaren zijn, dat de oude sfeer zich tegen de nieuwe verzet en omgekeerd. Hoe 'tzij, 
innerlijk en uiterlijk zijn innig saamgeweven: wat ons een ding” toeschijnt is ook een 
kracht, zooals de mensch een andere kracht — en ook een ding — is. De eene kracht 
kan de andere aanvoelen, dat is best mogelijk. Maar zekerheid hebben we niet. 

Is ’t niet veel beter ons bij het zekere te bepalen? Onze zintuigen zijn voor het 
physieke, niet voor de ether — of astrale sfeer. Laten we ons bepalen tot hetgeen uiterlijk 
verschijnt zoolang we geen diepere of andere zintuigen hebben. Wat we niet kunnen 
waarnemen is een kwestie van weten of voelen. Het hooger weten is voor ons betrekkelijk 
en van het individueel voelen ís alleen physiek voelen een algemeene bepaaldheid. Het 
universeel gevoel, dat bepaald is, staat boven alle gevoelens uit: het kan alleen zich 
openbaren als de bizondere, individueele gevoelens niet meespreken. Daarom schakelt de 
nieuwe kunst deze dan ook uit. 

X. U schakelt dus niet ‘tgeheele gevoel uit? 

Z. Het gevoel wordt anders, evenals de schoonheid anders wordt. 

Y. Onze gewone gevoelens zijn onzeker: inderdaad. 

Z. ‘tLeven heeft slechts twee uitdrukkingen waarop men, bij zuiver zien, bouwen kan: 
de handeling en de beeldende verschijning. De zuivere beeldende ver- 
schijning zouden we kunnen noemen de verstilde handeling en de verstilde 
uiterlijke-beeldende verschijning. Deze houdt alles in en alles gaat van haar uit: tòch 
beweegt zij niet. Zij is de beweging in zuiver evenwichtige verhouding, die 
rust beeldt. Handeling zoowel als beeldende verschijning zijn in het leven meestal ge- 
sluierd en onklaar: het is de groote taak van den nieuwen tijd het een en het ander in 
klaarheid te doen verschijnen. Zoo treedt de waarheid op. De waarheid 
is de leer van den nieuwen tijd dus, zooals de liefde die van den voorgaanden tijd was. 
Voorheen sluierde de liefde: thans is de liefde gesluierd — in de 
waarheid. De liefde is tot waarheid gegroeid. 

Y. Ja: alles wordt anders: tòch blijft het — au fond — hetzelfde. 

Z. Dit is de groote revolutie, de reden waarom de oude tijd zich tegen den nieuwen 
verzet en omgekeerd. De oude tijd wil — op zijn wijze — lief de, maar waarheid 
wil hij niet. En zoolang het oude het machtigst is wint het nieuwe in leven en kunst maar 
zeer langzaam veld! 

Y. Omdat voor ons het ware is wat we kunnen waarnemen, zie ik het gewicht in van de 
beeldende verschijning der dingen. 

Z. En hoe zuiverder we het ware zien, hoe meer het meest uiterlijke wegvalt: hoe meer 
abstract we zien en beelden. 

Y. Het abstracte zie ik thans reëel in dit vertrek. 
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OVER HET NIEUWE VERS EN HET AANEENGEKNOOPTE TOUW. 


DOOR |I. K. BONSET,. 
Le monde est un milieu mental, analogue à l'eau ou 
à Pair, illimité et impersonnel (au sens circulaire) et 
formé de toutes les idées possibles. Le „moi” est un 
centre de polarisation. D'innombrables siècles de sottise 
et de routine ont tendu à annuler la divine faculté 
humaine de tout comprendre sans règles. (Renée Dunan). 


De vele schriftelijke tegenwerpingen die ik na de publicatie van mijn X-Beelden ontving, 
geven mij aanleiding tot korte verklaring zonder bepaald verband of systeem. 

Eigenaardig dat men het verwijt aan bepaalde schilders betreffende de min of meer 
logische constructie van hun werk, nu juist omkeert in het verwijt van een totale 
alogica van mijn verskunst... heeft men in de verskunst nog niet buiten | dimensie leeren 
denken? Of trekt men z'n belofte: dat men u in de verskunst ten minste vrij zou laten, 
weer in? Is de poësie niet het eenige gebied waar onredelijke manieren goed staan en 
waar men alogisch de waarheid belijdt? Zeker. De poêsie is het gebied der 
zuivere onredelijkheid... heel wat meer waard dan de onzuivere redelijkheid waar de 
oude cultuur van het aaneengeknoopte touw in verkommert. 

In de klassieke, prosodieke poêsie meende men zijn objectief-subjectieve gevoelens volkomen 
te hebben gerangschikt — altijd binnen de perken van den beklemmenden metrischen hals- 
band — door op journalistieke wijze doode toestanden en dingen naast elkâar aaneen te 
knoopen, alsof het leven een stuk touw ware. Bij dit experiment forceerden de dichters 
niet alleen hun gedachten, door deze van hun gewaarwordingen af te scheiden en éen 
bepaalde, a priori vastgestelde, richting op te jagen, maar zij maakten zich tot slaaf van 
éen bepaalden kant van het levensprisma en wel van dien kant waar ze toevallig naar 
toegewend stonden. 

In hun werk bleef daarvan een zwakke projectie over — niet meer. Nog treuriger was 
het met de philosofie die op dit systeem paste: elke gedachte een eindje touw. Elk eindje 
touw door een knoop verbonden aan een ander eindje touw. En dit aaneengeknoopte 
touwstuk noemde men logica. 


Voor de klassieke dichters (ik reken hiertoe ook de z.g.n. 80ers) was de realiteit een vaste 
orde van acties en reacties, waarvan zij de wetten als 'tware uit het hoofd kenden. Hun 
bewustzijn was slechts geladen met tijd-ruimtelijke voorstellingen en beelden, die zij netjes 
achter of naastelkaâr volgens de klok groepeerden. Kalanderpoësie. 

Noch psychologisch noch physiologisch had dit veel beteekenis. Psychologisch niet, omdat 
een deel uit het geheel genomen geen equivalent is voor het geheel; physiologisch niet 
omdat de lichamelijke verschijning niet meer dan projectie is van niet-lichamelijke oorzaak 
en wel van een bepaalde groep mechanische krachten, waardoor het optisch waargenomen 
object aanmerkelijk verschilt van het bewustzijnsobject dat in kunst slechts van belang ís. 
Immers de verschijning van een voorwerp en onze bewustzijnsinhoud gecoördineerd aan 
de verschijning, brengen een geheel verschillende gewaarwording teweeg. Het zijn òf ver- 
schillende realiteiten, òf een vaste, bepaalde realiteit bestaat niet. 
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Welnu, het leven is niet anders te kennen dan volgens den inhoud van het bewustzijn, 
samengesteld uit de onbeperkte, oneindige opeenvolging van beelden, waarin tijd en 
ruimte slechts menschelijke, willekeurige onderbrekingen zijn! Deze doordringen elkaâr in 
ons bewustzijn (dus in de realiteit) en heffen in het vers de opeenvolging in tijd en 
ruimte, het na- en naastelkaâr op, De realiteit bestaat dus niet maar ontstaat 
tegelijk met den bewustzijnsinhoud welke op zijn beurt weder het woord voortbrengt. 
Van het verkeerde gezichtspunt uit, dat der catagorieën, zou men deze realiteit een abstracte 
kunnen noemen, hoewel dit doorelkaâr van beelden of beeldverschijningen veel dichter de 
waarheid benadert dan al het geleuter langs het aaneengeknoopte touw in één afgesproken 
richting. 

Het universum is langs den weg der doode phylosofische systemen altijd gedacht als een 
bestaande totaliteit, maar het heelal wordt gemaakt en vermaakt, wordt en verwordt in elk 
en een en hetzelfde oogenblik. In deze functie van het heelal zijn wij ingeschakeld, be- 
grepen, pogend onze mentaliteit als middelpunt van dit proces te vestigen — wat natuurlijk 
altijd mislukt. 

Op deze manier trachtten de klassieke wijsgeeren het heelal onder een glazen stolp te vangen. 
In werkelijkheid zijn wij voortdurend medeplichtig aan de schepping van het heelal, een 
schepping die nooit voltooid wordt. 

Het gaat in de nieuwe verskunst erom de bewustzijnsinhoud te elimineeren en in een vrije 
samenvatting van beelden uit te drukken. Deze beelden zullen elkaâr meer of minder 
bepaald maar altijd anaturalistisch opvolgen en onderbreken. Het geheel zal altijd een 
analogie zijn van de „wordende" totaliteit. 

Het verwijt dat mijn bedoeling weer een nieuw of ander soort individualisme in het leven 
roept is geheel ongegrond. Het nieuwe vers kan uit oorzake van het bovenstaande nooit 
een concentrische maar slechts 'n exentrische bepaling van het ik” inhouden. D. w.z. 
wanneer iemand sterk wordt beheerscht door (onder den indruk is van) een gebeurtenis op 
straat, b.v. een man slaat een vrouw, dan kan men er zeker van zijn, dat de toeschouwer, 
slechts onder zekere (physische) voorwaarden toeschouwer blijft, doch dat zijn 
bewustzijn zich in de voorstelling zoodanig verplaatst, dat hij zoowel den man is die slaat 
als de vrouw die geslagen wordt. 

En zoo is het met de geheele levensvoorstelling die onze bewustzijnsinhoud 
vormt, doch altijd evenredig blijft aan de onderscheidene invloeden die het eeuwige zelf- 
bewustzijn (het „ik” of de wil) op de realiteit uitoefent. 

In de nieuwe verskunst zoeken wij de juiste woorden om de bestanddeelen van de be- 
wustzijnswerkelijkheid zoo zuiver mogelijk naar buiten uit te drukken. Wij zouden dit ook 
het organiseeren van onze intuitie kunnen noemen, 'n uitdrukking die voor alle kunsten opgaat. 


Wanneer wij dus de alogica van onzen bewustzijnsinhoud als maatstaf nemen voor de 
nieuwe verskunst, dan zal het mogelijk zijn dat een vers als X-Beelden op de bedoelde 
wijze treft. Begrijpen is voor kunst altijd uitgesloten. Kunst houdt op waar men haar begrijpt. 
Poësie laat zich niet begrijpen — zij grijpt. 

Niets is geschapen, doch alles is voorhanden. Echter in geen enkelen bepaalden vorm of 
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toestand, vandaar dat ook het tegenovergestelde het geval is en dat wij d.i. onze geest 
een voortdurenden invloed op onze omgeving uitoefenen d. w‚ z. veranderingen aanbrengen 
in kleur, maat en gestalte der dingen. Zoo kan men buiten zich zeer duidelijk zichzelf 
terugvinden. Omgekeerd kan het (quasi) buitenons deel uitmaken van den bewustzijnsinhoud 
(in ens). 

Dit is de sfeer waarin het nieuwe vers ontluikt, de sfeer waarin de geest de continuiteit 
der natuur (dus ook den tijd) onderbreekt en opheft. 

Men is dus abuis het bovenzinnelijke mechanisme van het nieuwe vers te willen verklaren 
uit een armelijke en verzonnen voortgang der gebeurtenissen langs het vaste lijntje van 
den tijd, waarbij men zichzelf als iets aparts buiten het gebeuren, dus feitelijk buiten het 
leven plaatste. 

Die tijd is nu gelukkig wel voorbij. 


BIJLAGE X. 


Deze sculptures ons door den beeldhouwer ter reproductie in „De Stijl’ aangeboden 
behooren in ruimtelijke verhouding tot elkaâr, als open en vrije en niet als gesloten 
plastiek ieder op zichzelf gezien te worden. 


RONDBLIK. 


België: „Kring: Moderne Kunst’. — Wij vestigen gaarne de aandacht op het streven der 
nog jonge kunstvereeniging „Moderne Kunst’ te Antwerpen (secr. Gratie Kapelstraat 32) 
naar bestrijding der individueelste kunstwoekering. Ofschoon wij het niet op alle punten 


met hun manifest eens zijn, — zoo b.v. den aanvang als zou de economische wereld- 
crisis zijn afgeloopen enz. — bevelen wij het zeer zeker in de belangstelling van onze 
lezers aan. 
RADIO'S. 


RUSLAND. — De schilder Kandinsky — grondlegger van de school der Russische 
abstracte schilderkunst (Expressionisme) is gekozen tot leider der moderne kunstenaars- 
groepen in de Sowjet-republiek. 


ONTVANGEN BOEKEN EN TIJDSCHRIFTEN. 


Haro! (No. 11). - De Nieuwe Amsterdammer (No 285). - De Kunst (No. 647). - Ge- 
wapend Beton (No. 10). - Het Getij (No. 11-12). - La Pensée (No. 23). - The Chapbook. 
(American Poets No. |I). - Procellaria (No. 1). - Ca-lra (No. 3) - L'art Libre (No. 10). - 
Terramar (21-22). - Das Tribunal 2 (Oskar Kokoschka-nummer). - Proverbe (No. 5). - 
Bouwkundig Weekblad (No. 24). - Der Sturm (No. 3). - Projecteur (No. 1). - Cannibale 
(No. 2). - Das Tagebuch (No. 1-24). - Klei (No. 12). - Das Kunstblatt (No. 4-6). - 
Stadtbaukunst alter und neuer Zeit (No. 1-7). - Valori Plastici (Archipenko Nummer 3/4). - 
Het Roode Zeil (No. 4). - Bouwk. Weekblad (No. 25). - De Bouwwereld (No. 24). - 
Lumière (No. 10). - Les Marges (Tome XIX No. 74). 
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BIJLAGE X VAN „DE STIJL'', 3e JAARGANG No. 8, 
DEUX FEMMES (1919) ALEX. ARCHIPENKO 
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HET ACHTEKOOSTE|NDE 244-6 


DIE NEUE 
SCHAUBÜHNE 


Monatshefte für Bühne, Drama und Film 
Schriftleiter: HUGO ZENDER 


Das Theater wird zur Tribüne, von der aus 
die Ziele verkündet und das Wesenhafte 
unseres Menschtums erklärt werden. Es 
soll Ausdruck unseres Willens sein, dem 
wir eine Verkörperung auch im 
Bühnenkunstwerk geben wollen. 


Mitarbeiter: F, M. Huebner, Theodor 
Däubler, Iwan Goll, Albert Ehrenstein, 
Herrmann Kasack, Walter Hasenclever, 
Berthold Viertel, Carl Hauptmann u. A, 


Bezugspreis: 
Halbjährlich 9,— Mk, Einzelheft 2— Mk, 
RUD. KAEMMERER-VERLAG 

DRESDEN 





Nieuwe Maatschappelijke Toestanden. 


De tijdsomstandigheden hebben de behoefte doen ontstaan aan nieuwe VERZEKERINGS- 
VOORWAARDEN, welke zich aanpassen aan de toestanden, waaronder wij thans leven. De 
COMBINATIEVERZEKERING belooft te zullen worden de Verzekering voor de toekomst. 
Zij geeft dekking tegen de schade veroorzaakt door BRAND, OPROER, WERK- 
STAKINGEN, OORLOGSDADEN ENZ, Vraagt inlichtingen aan het Hoofdkantoor der 


Maatschappij tot Verzekering van Uitgesloten Risico's 
Houtmarkt 68 te euksn of bij hare veriegenwoordigers. 
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